
или ж е л т о г о пятна. П е й з а ж в б о л ь ш и н с т в е с л у ч а е в 
о г р а н и ч и в а е т с я несколькими деревьями знакомой нам 
у ж е у с л о в н о й формы. И з о б р а ж е н и я плоски, с в е т о т е ­
невая м о д е л и р о в к а о т с у т с т в у е т , краски п о к р ы в а ю т 
б о л ь ш и е п о в е р х н о с т и . 

У с л о в н о с т ь приемов не м е ш а е т , о д н а к о , яркости 
р а с с к а з а . О с о б е н н о живо п р е д с т а в л е н а в цикле в е т ­
х о з а в е т н ы х с ю ж е т о в ц е н т р а л ь н о г о нефа сцена по­
стройки В а в и л о н с к о й башни (илл. 49). З д е с ь кипит 
р а б о т а : л ю д и подносят к башне т я ж е л ы е блоки камня, 
один из с т р о и т е л е й у к л а д ы в а е т их, д р у г о й , с у г о л ь ­
ником в р у к е , п е р е г н у в ш и с ь ч е р е з край з д а н и я и 
сильно ж е с т и к у л и р у я , о т д а е т распоряжения рабочим. 
А с л е в а в о з л е башни с о б р а л а с ь толпа ж и т е л е й В а в и ­
л о н а . О н и спорят с у к о р я ю щ и м их в г о р д ы н е б о г о м . 
Б о г у д а л я е т с я , но у ж е на х о д у он е щ е р а з о б е р н у л с я 
к вавилонянам с последними словами п р е д о с т е р е ж е н и я . 

Н е прибегая к р а к у р с а м и п р о с т р а н с т в е н н ы м фор­
мам, художник в с е же с у м е л п е р е д а т ь с л о ж н о е дви­
жение этой фигуры и с о о б щ и т ь ей с т р е м и т е л ь н у ю 
динамику. П р а в д а , при этом он не с ч и т а е т с я с р е ­
альными возможностями движения и п о в о р о т о в чело­
в е ч е с к о г о т е л а — г о л о в а и т о р с бога повернуты вправо, 
в то время как п е р е к р е щ е н н ы е ноги направлены в про­
т и в о п о л о ж н у ю с т о р о н у , но э т о не с м у щ а е т роман­
с к о г о м а с т е р а . В е д ь с о о т в е т с т в и е р е а л ь н о с т и не б ы л о 
его з а д а ч е й . З а т о таким путем он д о с т и г а е т большой 
ж и в о с т и , не нарушая при этом п л о с к о с т н о с т и компози­
ции. П о д о б н ы е решения часто можно в с т р е т и т ь в роман­
ском и с к у с с т в е как в живописи, так и в р е л ь е ф а х . 

В той же манере исполнены сцены из „ А п о к а ­
л и п с и с а " в н а р т е к с е ц е р к в и . В п о л н е в о з м о ж н о , что 
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